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Fuentes para un rescate documental visual de Alberto Beltran

Diana Herndndez Castillo
(Universidad Auténoma Metropolitana, México)!

Introduccién

El objetivo de este rescate documental fue compilar, digitalmente, las imagenes
que amplien el vasto -pero disperso- acervo del grabador mexicano Alberto Beltran
(1923-2002). Aunque algunas instituciones se han dado a la tarea de recopilar y exhibir
sus ilustraciones en exposiciones diversas (Genis, 2010: 47), una parte de su trabajo
yace en archivos, sitios web e instituciones culturales como la Hemeroteca Nacional
de la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM), el Museo de la Caricatura,
el Taller de Grafica Popular (TGP), el Centro de Informacién y Documentaciéon (CID
“Alberto Beltran”), el Fondo Histoérico de la Universidad Obrero Mexicana (UOMVLT) o
bien, se encuentra extraviado. Al respecto, Genis dice que “No se sabe a ciencia cierta
cuanta obra dejé ni déonde esta toda. [...] Habra que hacer una relaciéon precisa de todas
sus obras v su localizaciéon, lo que representa una tarea ardua y compleja” (2010 47-48).
Siendo Beltran caricaturista politico, sus obras se cifieron a los ejes medulares del arte
revolucionario y nacionalista y de esta manera colaboré en diversas publicaciones im-
portantes como Excélsior, El Dia, Novedades, La Prensa, Diario de la Tarde, EI Gallo
Ilustrado y Agua Cero, por mencionar algunas (Genis, 2010 45).

Siendo las publicaciones periédicas vehiculos importantes para el trabajo del gra-
bador, este rescate documental, en menor medida, también pretende destacar la fuente
donde se encuentra la obra de Beltran: Paralelo 20. En investigaciones pasadas nos
habiamos dado a la tarea de analizar este impreso interpretando, analizando y transcri-
biendo sobre sus diversos téopicos (Hernandez, 2019; 2020), pero las ilustraciones del
caricaturista en este periddico merecian un tratamiento aparte. Al ser parte importante
del arte mexicano, Beltran y sus imagenes han sido objeto de varios estudios académicos
en los cuales, en algunos casos, previamente debe realizarse un trabajo de archivo. En
este sentido, sus imagenes en Paralelo 20 fueron mencionadas brevemente por Villegas

1. Licenciada en Historia por la Universidad Auténoma Metropolitana, unidad Iztapalapa (UAM-I)
y pasante de la Maestria en Ciencias Sociales y Humanidades en la misma institucion, sede Cuajimalpa

(UAM-C).
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Torres (2003)? quien aseverd que “En el material de esos afios [1957] también apare-
ci6 la publicacion Paralelo 20 realizada para la campana presidencial de Adolfo Lopez
Mateos. No se analiz6 debido a que sdlo aparecieron dos hojas sueltas y la informacion
quedaba fragmentada, por lo cual queda para una futura investigacion” (2003 417 y
537). Lo anteriormente dicho ejemplifica no sélo lo disperso del acervo del grabador,
también refuerza el enigma del impreso que hemos analizado, pues su poquisima e
incompleta presencia en otros archivos, en el caso de Villegas Torres, provocd que se
clasificara como una publicacién de “partido politico” (2003 417). Por tanto, considera-
mos pertinente mostrar las imagenes de Beltran en Paralelo 20 con el propdésito de dar
a conocer su colaboracion en otras fuentes documentales, poco conocidas, resguardadas
en otros archivos como el Taller-Laboratorio de Historia de la Ciencia y la Archivistica
(UAMI-TLHCA) de la Universidad Autébnoma Metropolitana, unidad Iztapalapa (UAM-I).
De esta manera, fuera del archivo, mediante la difusion vy la digitalizacion de las image-
nes, podemos compartir informacién que complemente (Tortolero, 2007 152) o suscite
nuevos enfoques de Paralelo 20, de Beltran mismo y de sus ilustraciones.

Desencasillando a Beltran. Del caricaturista politico al aterrizaje en las redes
intelectuales, la cultura impresa v el mundo editorial.

Pero ;por qué estaria un periédico con tendencias marxistas y antiimperialistas en
un archivo histérico que resguarda tesis, revistas y documentacién en torno a las ciencias
naturales como la fisica? En algunos de los articulos del impreso que estamos develando,
Manuel Sandoval Vallarta (1899-1977) fue objeto de burlas y desprestigio ante la situa-
cién de la energia nuclear en México (véase Paralelo 20, 1957a; 1957b) y quiza adquirid
este periddico para saber qué escribia sobre él la prensa mexicana, pues la localizacion
de este impreso esta en el Fondo Manuel Sandoval Vallarta del UAMI-TLHCA. Estos
topicos, entre otros, influyeron e impulsaron -entre otros factores- la elaboracién de las
imagenes que realiz6 Beltran para esta publicacion.

Algunos trabajos han afirmado que el grabador, para realizar sus obras, debia
estar “adentrandose en pueblos de serranias abruptas y en bravas barriadas urbanas, |...]
relacionandose con la gente y dibujando lo que veia [...] su vision era auténticamente
popular. No pretendia ensalzar un modo ideal de vida, sino presentar una imagen real y
vivida de lo que pasaba en el pais” (Genis, 2010 45-46). Sin embargo, debemos tener
presente que las revistas, si pensamos que la version anterior de este impreso de 1955
a 1956 fue una publicacion de este tipo (véase Hernandez, 2019), poseian un “deber

ser [...] vinculado a sus origenes. Desde que se consolidaron como impresos tenian un

2. Si bien se pudo revisar esta tesis de doctorado, no pudimos tener acceso a los libros de Villegas

Torres (2005; 2007).
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papel central en la sociedad, como medio de divulgacion, recepcién y circulacion del
conocimiento cientifico, artistico, literario o filosofico para las clases medias ilustradas
emergentes” (Zuluaga, 2020 17). En este sentido, las revistas se pueden visualizar como
“nudos-espacios” que “permiten la formacién de redes, a través de una de sus funciones
académicas mas sustanciales: la difusién de ideas-texto” (Granados, 2012 9) o, en este
caso, lo que hemos denominado ideas-imagen. Si bien, aunque para 1957 este impreso
transité hacia una nueva modalidad con nuevos colaboradores, nuevas redes y un nuevo
contenido que respondi6 a la colocaciéon de este impreso como un 6rgano de prensa,
aun podia conservar su “deber ser” el cual se origind no sélo en las publicaciones, tam-
bién en la fundacién de Empresa Editorial Paralelo 20 S. A.? Asimismo, en las revistas
se pueden rastrear lazos de cultura, una latente “construcciéon” de lectores, asi como la
conformaciéon de una opinién publica que giraba en torno al mundo autor-lector (Gra-
nados, 2012 10-11; Dosse, 2007 165) de Paralelo 20. Durante el siglo XX, y nuestro
impreso se apega a esta premisa, “no hay dudas de que la cultura impresa, los libros y
otro tipo de soporte, como las publicaciones periddicas, son una parte insoslayable de
la cultura politica e intelectual de las sociedades a nivel global” (Saferstein, 2021 s/p)
en donde las revistas son “‘soportes practicos’ de las redes intelectuales” al establecer
didlogos e interacciones de tipo intelectual y social que construyen “estructuras de so-
ciabilidad” resultado del “intercambio de simbolos y capitales culturales” (Pita, citada en
Zuluaga, 2020 18).

Respecto al medio intelectual artistico mexicano, a lo largo de su carrera artisti-
ca, Beltran tuvo cercanias y conexiones con el reconocido grabador Leopoldo Méndez
(1902-1969), el creador de La familia Burrén, Gabriel Vargas (1915-2010), el muralis-
ta Pablo O’Higgins (1904-1983), asi como con otros miembros de equipos o casas edi-
toriales. Tales relaciones, en algunos casos, rindieron frutos, por ejemplo: la fundacion
de nuevas publicaciones como EI Dia (Duran, 2002). De esta manera, podemos sefialar
que “la edicién es fundamental para pensar la relacion entre intelectuales, politica y cul-
tura impresa [...] para pensar el surgimiento de corrientes, formaciones, grupos vy figuras
politicas e intelectuales” (Saferstein, 2021 s/p). Y Paralelo 20 no fue la excepcion, pues
es plausible rastrear otras redes, ideologias y pensamientos del caricaturista si vislum-
bramos los nexos con su director Jesiis Alejandro Martinez (;?),* quien segiin Schmidt,
fue cercano a Vicente Lombardo Toledano (1894-1968) y miembro del Partido Popular
Socialista (PPS) (Schmidt, 1965: s/p; Saferstein, 2021 s/p), asi como con otros intelec-
tuales que vertieron sus “ideas-texto” en este periddico y Beltran las complementd con
sus ideas-imagen, ilustraciones que el equipo editorial valoraba considerablemente (Cfr.

3. Esta editorial aparecié en el directorio tanto de Paralelo 20. Revista Nacional como de
Paralelo 20.

4. Los signos de interrogaciéon entre paréntesis indican que no hemos encontrado los datos de
nacimiento y/o defuncién de estos individuos.
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Paralelo 20, 1957a 1y 1957b 1) porque para 1957 el grabador ya gozaba de cierto
prestigio al ser ganador del Premio Nacional de Grabado y al participar en camparnas
de alfabetizacion en comunidades indigenas (Torres Seoane, 2013 s/p). Asi, podemos
concebir la actividad editorial de nuestra publicacién como originadora y propiciadora de
“espacios de sociabilidad para que distintos grupos politicos e intelectuales surgieran, se
expandieran y encontraron un medio para difundir sus ideas, sobre todo en el espacio de
las izquierdas” (Saferstein, 2021 s/p).

Como se vera a lo largo del rescate documental, la publicacién, su contenido, sus
colaboradores y su director se pueden ceiir a diversas corrientes ideoldgicas latentes en
la década de 1950 que se pueden ligar a ciertos intelectuales de la época, como Lom-
bardo Toledano. En este sentido, la relacion que enuncié Schmidt, entre Lombardo vy el
director de esta publicacién, asi como su afiliacion al PPS, debe analizarse atin mas pues
hacia 1955 Martinez, en Paralelo 20. Revista Nacional, criticb severamente al Partido
Popular (PP) de “sui géneris” cuyos miembros intelectuales carecian de arraigo popular
y, ante lo desafortunado de su improvisaciéon, causaban desconfianza en el pueblo gra-
cias a su publicidad para desacreditar a los progresistas. Asimismo, Lombardo, al igual
que los candidatos de este partido, fueron catalogados por Martinez como gobiernistas
(Martinez, 1955: 19). Cinco arios después, en 1960, el PP se convirtié en PPS (Bolivar,
1998: 210) y ello arroja una pequena hipétesis: quiza la triada Martinez-Lombardo-PPS
se forj6 una vez extinto Paralelo 20. Pero ;qué hay de Beltran? El ya poseia una solida
conexién con Lombardo, pues desde 1950 elabor6 propaganda del PP e informaba so-
bre las conferencias lombardistas (Cfr. Beltran 1950; 1954-1955b; 1954-1955¢). ;Ha-
bra sido Beltran piedra angular en la relacion entre el director del PP/PPS vy el director
de Paralelo 20? En este rescate no pretendemos contestar esta pregunta, que puede ser
una futura investigacién, pero si podemos afirmar que a pesar de lo paraddjico de las
relaciones -o redes- intelectuales que se pueden tejer entre Lombardo, Beltran y Marti-
nez, era indudable que éste Ultimo poseia un marcado lenguaje y pensamiento apegado
a los conceptos de Karl Marx (1818-1883) y Friedrich Engels (1820-1895), lo que da
fe de las traducciones al espariol, por Wenceslao Roces (1897-1992), de las obras de
estos autores (lllades, 2018 31). A pesar de que Paralelo 20 fue un soporte en el cual
circularon y se intercambiaron muiltiples ideas, pensamientos y corrientes ideoldgicas que
permeaban en el mundo intelectual mexicano a mediados del siglo XX (Saferstein, 2021
s/p); no logré expandirse, por el contrario, se extingui6. No asi la carrera de algunos de
sus miembros. Después de la “desaparicion” de este impreso, la carrera de Beltran con-
tinud v, siendo una trayectoria considerable, amerit6 la realizacion de varios homenajes

y recopilaciones de sus obras.
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Las ideas-imagen de Beltran. Entre el gesto v las repercusiones sociales de
la “Era del Atomo”

Dicho lo anterior, este rescate documental se apega a las representaciones o
realidades visuales recuperando las ilustraciones del grabador en Paralelo 20 durante
los meses de junio y julio de 1957. Para algunas de las vifietas, daremos una brevisima
resefna de los articulos que Beltran ilustrd con el objetivo de contextualizar su obra, cuyos
ejes medulares podian estar alineados a las corrientes revolucionarias y nacionalistas,
pero creemos que también se encontraban en consonancia con la ideologia y pensa-
miento del equipo editorial de este impreso cuyo propésito, dentro del denominado
“periodismo iconografico”, se aline6 al nicleo de los conceptos o, mejor dicho, a las
ideas que buscaban transmitir al publico lector. Es decir, persiguid, o tenia por objetivo,
una opinién derivada del tema elegido para caricaturizar y, de esta manera, manifestar
humoristicamente varias situaciones y/o para representar lo ridiculo y satirico de tales
sucesos (Abreu, 2001 s/p). Si bien, ello fue resultado de las previas interpretaciones po-
liticas y perspectivas sobre el gobierno, la Iglesia, la energia nuclear, entre otras tematicas
presentes en el autor y sus colegas dentro de este “nudo-espacio” que fue Paralelo 20
(Abreu, 2001 s/p; Granados, 2012 10-11).

Ahora bien, Beltran en otras revistas e impresos habia ejemplificado algunas “si-
tuaciones populares” que retrataron la vida urbana y rural (Duran, 2002 s/p). En este
rescate veremos coOmo representd las repercusiones sociales de las detonaciones ato6-
micas en EE. UU., pues los colaboradores que redactaron esas notas periodisticas de-
mandaban la pervivencia de la especie humana posicionandose en contra de la energia
nuclear denunciando lo que puede catalogarse como un conflicto ambiental, categoria
usada “para todo aquel conflicto en cuyo centro esté la disputa por un recurso o las ex-
ternalidades que produce su uso” (Soto et. al., 2008 192). Una externalidad es el costo
de una actividad productiva que no fue tomada en cuenta por el actor social que efectud
las decisiones econdmicas y, por tanto, no se hace cargo de ellas. Y estos costos pueden
ser trasladados a bienes publicos o comunes por ejemplo (Cafferata, 2004 183). En esta
situacion se suscita una externalidad negativa, ejemplificada de la siguiente manera: “la
produccién de energia nuclear trae beneficios para el generador de la electricidad pero
trae impactos negativos sobre el medio ambiente con la creaciéon de desechos radioac-
tivos” (Vazquez, 2014 4). Las externalidades negativas las resintieron los colaboradores
de Paralelo 20 y propiciaron en ellos el deseo de erradicar los problemas ambientales
en territorio mexicano ocasionados por los experimentos de caracter nuclear en el sur
de EE. UU. Estos efectos, observados por la intelectualidad mexicana, suscitaron pro-
testas e inconformidades que se materializaron en “ideas-texto” y en el caso de Beltran,
en ideas-imagen. Sin embargo, los intelectuales de Paralelo 20 estaban conscientes de
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los otros toépicos que aquejaban a la sociedad mexicana en rubros socio-politicos y cul-
turales. En este sentido, es menester sefialar que para analizar sus imagenes podriamos
aproximarnos a una historia de los gestos y/o al “anélisis de la gestualidad histérica, el
estudio de los cédigos gestuales propios de una época [...] en la medida que se entienda
que los codigos gestuales de cada época histérica, reflejan y traducen las mutaciones y
modificaciones, también las permanencias de los cédigos socioculturales” (Ugarte, 1989
161). Asimismo, el gesto manifiesta y representa a partir de lo que Ugarte define como
una “triple funcién social” que “cumple como medio de comunicaciéon, como forma de
expresion de sentimientos y como indicador o signo de pertenencia a medios sociocul-
turales definidos” (1989 162). De esta manera, el gesto transmitira estados animicos,
sociabilidades, asi como fenémenos vy distinciones sociales, culturales, econémicas y po-
liticas (1989 162) y ello puede visualizarse en algunas de las siguientes imagenes:

LEL PRECIO DE LA PAZ?

[ Todavia es tiempo!

IMPIDAMDS LA DESTRUGLION D& LA EaPhGIk

ernando Izafia

Director: JESUS ALEJANDRO MARTINEZ
$1.00

Fuente: (Paralelo 20, 1957a).

5. Agradezco el apoyo del Sr. Mario Gonzalez Sanchez para la digitalizacion de las imagenes.
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Imégenes 2y 3

Fuente: (Paralelo 20, 1957a 8-9).
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Imagen 4

Fuente: (Paralelo 20, 1957a 8).

Imagen 5

Fuente: (Paralelo 20, 1957a 11).

Imagen 6

Fuente: (Paralelo 20, 1957a 13).
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Imagen 7

Fuente: (Paralelo 20, 1957a s/p).

En las ilustraciones anteriores vimos esas ideas-imagen cuyas funciones eran mas
que complementar un escrito, en realidad estaban en consonancia con las protestas de
Mario Salazar Mallén (;?) y Fernando Izafa (;?), “ideas-texto” cristalizadas en articulos
elaborados para tomar conciencia acerca de las repercusiones de los usos bélicos de la
energia nuclear. Sin embargo, Beltran ya antes habia representado, y denunciado, visual-
mente las consecuencias de la bomba atomica y la bomba de hidrogeno (Cfr. Beltran,
1952; 1954), armamentos que habian adquirido un notable impacto cultural y humoris-
tico que inclusive trastoco el mundo de la farandula. Por ejemplo, un artista mexicano,
Emilio “El Indio” Fernandez (1904-1986), asever6 que “Jamas la humanidad tuvo arma
mas fuerte que el cinematégrafo, es superior a la bomba H, pues las masas se han entre-
gado con absoluta devocioén a la pantalla de plata” (Cfr. Excélsior, 1957 4-B).

Para el caso de Paralelo 20, el grabador pudo hacer uso de los gestos intolerantes
-y jerarquicos- propios de los personajes politicos que hicieron caso omiso de estas peti-
ciones y movilizaciones sociales del pueblo mexicano cuyas gesticulaciones transmitieron
estados animicos alterados de una sociedad que, adentrandose a la “Era del Atomo”, su-
fri6 las consecuencias, tanto fisicas como emocionales, de las armas y pruebas nucleares
de mediados del siglo XX. Inclusive, Beltran cuando hace uso de las metéforas del peli-
gro, como la nube téxica ilustrada con craneos humanos, vemos que en estos simbolos
estan implicitos los sentimientos y sensaciones negativas. El reclamo y disgusto de los
intelectuales de Paralelo 20, al menos para estos cartones y vifietas, eran consecuencias
de las acciones de EE.UU., las cuales repudiaban. Ello nos traslada a la persistente linea
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de combate contra el imperialismo estadounidense y la simpatia por el comunismo, ideo-
logias presentes en Lombardo Toledano, Leopoldo Méndez, O’Higgins, el TGP (lllades,
2018 31) y en Beltran mismo desde fines de la década de 1940 (Cfr. Beltran, 1948;
1949). Estas corrientes trastocaron las criticas a la problematica nuclear en el periddico
y la denuncia se hizo mediante la mofa de aquellos personajes cuyos gestos y palabras
condenaban a los que ellos consideraban como “detractores” y traidores: comunistas y
miembros del pueblo mexicano que no debian ser tomados en cuenta o escuchados. Aqui
podriamos indagar la existencia de la “jerarquia gestual” que distingue y ensefia quiénes
son condenables y/o rechazados al ser objeto de burlas o, por el contrario, quiénes o qué
grupos son susceptibles de ser apoyados y protegidos (Ugarte, 1989 162) por la intelec-
tualidad, pero también por el publico lector. De esta manera, comenzamos a adentrarnos
en aquellas ideas-imagen de caracter politico que denunciaron otras problematicas de
corte socio-cultural y religioso, entre otros.

Las ideas-imagen de Beltran. Entre el gesto vy la exhibicion de los “enemi-
gos” de Meéxico

Como vimos anteriormente, en Paralelo 20 estaba presente el “rechazo yanqui”.
Pero también se represent6 y exhibié a quienes ellos consideraban como los otros ene-
migos de México, aquellos mexicanos que se desenvolvian en rubros como el politico y
el econémico, pero también en el mundo artistico y el capitalista como veremos a con-

tinuacién:

Imagen 8

Fuente: (Paralelo 20, 1957a 6).
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Imagen 9

Fuente: (Paralelo 20, 1957a 3).

En los aspectos econdmico-politicos se satirizd, descriptivamente, al secretario de
Estado John Foster Dulles (1888-1959). Ademéas, denunciaron a los mexicanos “vende-
patrias”, “lideres descastados”, “prietolaurens”, industriales, banqueros y militares mexi-
canos, asi como “demas vivales que por unos cuantos centavos norteamericanos son
capaces de llamar rojillas hasta a sus reverendas madres” (Presbitero Déactilo, 1957b 3),
y la idea-imagen que acompaii6 a esta “idea-texto” es la siguiente:

Imagen 10

Fuente: (Paralelo 20, 1957b 3).
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Ademas de los “vendepatrias” y los politicos estadounidenses, Paralelo 20 satiri-

z6 y exhibi6 la justicia mexicana:

Imagen 11

Fuente: (Paralelo 20, 1957b 3).

Y el sistema democrético electoral, pues ante la inminencia de las elecciones fede-
rales de 1958, el intelectual Renato Leduc (1897-1986) critico este sistema calificandolo
de “escalafonario” v “de dedo”, ejerciéndose asi una “préactica del ‘tapado’ o de los “ta-

1

pados’” (Leduc, 1957b s/p) por parte de los miembros del Partido Revolucionario Insti-

tucional (PRI) (Villegas, 2003 371). Beltran ilustré este articulo de la siguiente manera:

Imagen 12

st politirul -mndhﬂnfhmc«nddp-hmdﬁlﬂpnhmdl“u
Buestron B

05 amigos, nusstros tas concamines ¥
“de how euntaquios, “w;-dndlmrhpﬂ-,—whmdeAnkm ¢

Fuente: (Paralelo 20, 1957b).
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Imagen 13

Fuente: (Paralelo 20, 1957b s/p).

Las ilustraciones de este apartado ejemplifican y sefialan, pero sobre todo exhiben
a aquellos grupos e individuos, tanto nacionales como extranjeros, considerados por el
mundo editorial e intelectual de Paralelo 20 como los principales males que aqueja-
ban al México de los 50s: politicos priistas, antimalinchistas, concanacos, eustaquios,
banqueros -es decir aquellos individuos que los simpatizantes del PP ligaban al Partido
Accion Nacional (PAN) (Cfr. Beltran, 1954-1955a; Villegas, 2003 518-519)-, militares,
capitalistas y vendepatrias, entre otros. Asimismo, en la imagen 10, podemos ver el uso
de adjetivos peyorativos para referirse a los alcohélicos, homosexuales y delincuentes.

Por otro lado, el reconocido periodista y comunista, Mario Gill (;?-1973) escribi6
sobre el peliagudo topico de la religion revelando la existencia de méas “enemigos” en
México: los denominados “curas atbmicos” en Salina Cruz, Oaxaca. Estos individuos,
provenientes de EE. UU., irrespetando la Carta Magna y desplazando a los presbiteros
mexicanos, impusieron un culto religioso que incluia un interrogatorio a los habitantes
para saber quiénes eran comunistas. Si no simpatizaban con esta ideologia, posterior-
mente establecian alzas en los sacramentos y reemplazaban a las figuras religiosas por
otras con rasgos caucasicos; practicas que, entremezcladas con el turismo del Istmo
de Tehuantepec, amenazaban con resquebrajar la vida cotidiana, econémica, cultural y
cosmogoénica de los lugarefios quienes, en su intento fallido de linchar a los sacerdotes
estadounidenses, tuvieron que migrar a Juchitan para recibir los servicios religiosos y
los sacramentos (Gill, 1957b 8-9). Estas “ideas-texto” de Gill, Beltran las complement6

visualmente con esta vifieta:



Iméagenes 14y 15

PARACAIDISTAS

|

Olvidando que el articulo 130 de nuestrd ‘*‘
los Estados Unidos Mexieanos el ministerio ¢ !
por nae'miento”, las sutoridades ouxsqueds!
Jeros (morteamericanos) se apoderen de I8
Tehuantepee, desplazando a los modestos
I — -

Fuente: (Paralelo 20, 1957b 8-9).
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Ademas del aspecto religioso, las deméas imégenes de Beltran dejaban entrever
otras probleméticas en varios ambitos. En el plano cultural, Juan Almagre (;?) denun-
ci6 en Paralelo 20 la injusticia del rechazo y exclusion del pintor Desiderio Escamilla
(1921-47) del “Salon de la plastica mexicana”, parte del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), una orden dictada por el distinguido artista Jorge Crespo de la Serna (1887-
1978). Almagre finaliza su nota argumentando “Aceptemos, lector, las inapelables
decisiones del Jurado, pero antes, por favor, ayiidenos a realizar esta obra piadosa |[...]
erigir un monumento en el Paseo de la Reforma con las estatuas de Crespo de la Serna,
de Orozco Romero y del sefior Correa: AL JURADO INFALIBLE” (Almagre, 1957b
10), lo que fue ilustrado asi:

Imagen 16

Fuente: (Paralelo 20, 1957b 11).

Si recapitulamos lo observado en las imagenes de este apartado, veremos la pre-
sencia de gestos jerarquicos en aquellos personajes que eran los enemigos potenciales de
México y su pueblo: la metamorfosis gestual/corporal de banqueros y empresarios, por
mencionar algunos, en el actor mexicano Mario Moreno “Cantinflas” (1911-1993), el
sistema capitalista que lucra con la muerte, una justicia ridiculizada y sexualizada, indivi-
duos que, aunque se cubren el rostro, en sus gesticulaciones dejaron entrever la realidad
del sistema electoral mexicano. También vimos representados a quienes Gill consideraba
extranjeros intransigentes que usaban la religién para aprovecharse de los oaxaquerios v,
de paso, perseguir comunistas, asi como la represion presente en el INBA, ante cualquier
inconformidad, ejercida por artistas con una gran trayectoria prestigiosa.
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Pero ;qué hay del plano internacional? La tltima vifieta de este rescate documen-
tal atarie a la denuncia, por Sebastian R. Ponce (;?), de la represion, asesinatos, censu-
ra y vejaciones cometidas durante el mandato de Marcos Pérez Jiménez (1914-2001).
Si bien, Ponce condend las dictaduras de Gustavo Rojas Pinilla (1900-1975), Alfredo
Stroessner (1912-2006) y Juan Domingo Perén (1895-1974), entre otros, se centrd en
describir la implementacion de compariias petroleras extranjeras y la miseria del pueblo
venezolano (Ponce, 1957b 10-14) y la idea-imagen de Beltran fue ésta:

Imagen 17

Fuente: (Paralelo 20, 1957b 14).

Acomparada de la ilustracién, vemos la reflexiéon de José Domingo Lavin (;?)
quien anteriormente ya habia escrito libros cuyos tépicos eran las compaiiias petroleras
en México, las brechas econdémicas, la industrializacién, asi como la presencia de los de-
nominados trusts (Lavin, 1945;1948; 1950). Si bien, esta vifieta se apega a la realidad
mexicana cuyos personajes, al igual que las otras imagenes, cuentan con posturas corpo-
rales, gestos y ademanes que detallan la situacion petrolera mexicana, una vez enunciado
el problema venezolano.
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Reflexiones finales

A medida que se ha analizado el contenido de este impreso, desde un primer
instante, podemos comenzar a reflexionar y conjeturar por qué fue una publicaciéon de
corta duracién (1955-1957). Anteriormente sefialabamos que quizé fue por su contenido
subversivo (Hernandez, 2019 137-138), al igual que la constante presencia de denuncias
tanto nacionales como internacionales. Pero es indudable que las redes intelectuales que
se pueden rastrear en Paralelo 20, entendiéndolo como un “nudo-espacio”, permiten
interrogarnos sobre su contenido y su desapariciéon (véase Hernandez, 2019 135). Aun-
que quizé es momento de cuestionarnos sobre su origen, pues la fuente misma va contes-
tando estas preguntas al analizar sus practicas editoriales, el mundo de la cultura impresa
y la circulacién de ideas en el medio intelectual mexicano donde Beltran -al igual que los
demas colaboradores- tejieron, reforzaron, propiciaron (o quiza resquebrajaron) redes
intelectuales, pero también como dice Granados, se puede investigar una “sociologia del
intelectual” estudiando “sus proyectos, sus posicionamientos ideoldgicos, su pensamien-
to en torno a la sociedad, la cultura y la ciencia” (Granados, 2012 10). Por ejemplo,
Beltran, antes de colaborar en Paralelo 20, ya traia consigo algunas premisas, ideologias
y pensamientos que transformo en ideas-imagen sobre el combate al imperialismo esta-
dounidense, la simpatia por el comunismo, la oposicién a los usos bélicos de la energia
nuclear, la pugna por la necesidad de cambiar el sistema democratico electoral mexicano,
entre otros, que indican por qué el grabador pudo colaborar ilustrando los articulos de los
intelectuales de este impreso. Dicho lo anterior recapitulamos argumentando que, con el
andlisis de fuentes, asi como con el rescate documental tanto visual y textual, vemos que
esta publicacién periddica no fungié como propaganda para las campanias presidencia-
les del PRI (Villegas, 2003 417) por el contrario, la editorial consideraba que el PRI ni
siquiera podia definirse como un partido politico (Paralelo 20, 1956 3) y en cambio si
reflejo la ideologia antiimperialista y marxista de la época, entre otros temas. Por tanto,
esta documentacion -al igual que los intelectuales que emprendieron el proyecto Empre-
sa Editorial Paralelo 20- puede ser un objeto de estudio en si.

Si bien, reiteramos que el proposito principal de este rescate documental fue
difundir, digitalmente, las obras de Beltran en esta publicacién enigmdtica, para poner
este material a disposicién de otros historiadores y/o académicos que deseen utilizarla
y estudiarla para que se propicien nuevos didlogos, debates y perspectivas, pues si bien
nos hemos detenido a mencionar el papel que pudo tener Paralelo 20 dentro de las
publicaciones periédicas, de las corrientes ideoldgicas de la década de 1950, asi como
la sociologia del intelectual, las redes intelectuales, la cultura impresa y el mundo de la
edicién, ello es sélo una pequena intromisidn y perspectiva, pues es la fuente misma la
que nos invita a reflexionar sobre ella desde otros enfoques multi e interdisciplinarios.
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