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Formas de lo verosimil en Dormir al sol
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Resumen: El presente trabajo analiza las formas mediante las cuales se construye
lo verosimil en la novela Dormir al sol del escritor argentino Adolfo Bioy Casares.
Para el andlisis se sigue la nocién de verosimil dada por Tzvetan Todorov, quien lo
entiende como una manera de dar la impresion de verdad, es decir, de hacer creible
algo independientemente de que lo que se cuente sea verdadero o falso. Esa impresion
de verdad para Julia Kristeva se logra al poner juntos dos discursos de distinto orden,
los dos establecen una relaciéon de similitud. Jonathan Culler propone cinco niveles de
lo verosimil que para él son cinco maneras de poner la obra literaria en contacto con
otros textos. En el presente trabajo se analiza la presencia de esos niveles en Dormir al
sol, subrayando el papel del lector en una obra fantéstica que ha sido concebida como
artificio o artefacto y que no pretende ser reflejo de la realidad referencial.
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Abstract: This paper analyses the forms in which the vreisembable is constructed in
the novel Dormir al sol by Adolfo Bioy Casares. This analysis follows the notion of
vreisemblace by Tzvetan Todorov, who understands it as a way of giving the impression
of truth, that is, a way of making something believable independently if it is truth or false.
For Julia Kristeva, this impression of truth is produced by putting together two discourses
of different nature, both of them establish a relationship of similarity. Jonathan Culler
proposes five levels of vreisemblance, these are five forms of putting in contact the
literary work with other texts. This paper analyses the presence of those levels in Dormir
al sol, stressing the role of the reader in a fantasy work that is conceived as an artifice or
an artifact, and that does not pretend to reflect the referential reality.

Kevywords: Vreisemblance, Author, Reader, Narrator, Narratee.

En 1973, el escritor argentino Adolfo Bioy Casares publica la novela Dormir
al sol. Este relato de tipo fantastico cuenta la historia de Lucio Bordenave, quien un
dia debe internar en un instituto psiquiatrico a Diana, su esposa, para someterla a un
tratamiento. Cuando ella regresa a casa Bordenave observa que su esposa ya no es
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la misma y comienza a preguntarse sobre la identidad de Diana, descubriendo que el
tratamiento que ella ha recibido ha transformado su alma. Esta novela de Bioy se divide
en dos partes, en la primera Bordenave relata su historia a Félix Ramos con la esperanza
de que éste le ayude. La segunda parte refiere la respuesta de Ramos ante el relato de
Bordenave.

Emir Rodriguez Monegal en “Borges: Una teoria de la literatura fantastica” afirma
que Bioy es practicante de la poética propuesta por Jorge Luis Borges (184). Explica
Monegal que para Borges el arte de narrativo es artificio; un artificio regido por el orden,
el rigor y la forma; un artificio que ademas no busca copiar la realidad, pues “dado el
desorden del mundo real, el mundo de la ficcidn sélo puede tomar dos partidos: o imitarlo
o caer en la simulacion (es decir: en la mimesis), o crear su propio orden, como lo hace
la magia” (182). Entonces, ;coémo puede hacer un texto fantastico como Dormir al sol
que también ha sido concebido como artificio llegar a ser considerado un texto verosimil
por su lector? Esa es la pregunta que se intentara responder a lo largo de este anélisis.

Tzvetan Todorov inicia la introducciéon a la edicién de la revista Communications
dedicada a los problemas de la verosimilitud, relatando la historia de dos individuos
que discuten por un accidente y que se presentan ante las autoridades judiciales para
determinar quién es el culpable de dicho altercado. Sin embargo, como los hechos
no han sido presenciados por los jueces, éstos no pueden dar un fallo por lo que los
denunciantes deben proporcionar sus respectivas versiones de los hechos; dice Todorov:
“ya no se trata de establecer una verdad (lo que es imposible) sino de aproximarsele,
de dar la impresion de ella [...]. Para ganar el proceso importa menos haber obrado
bien que hablar bien” (“Introduccién” 11). Y hablar bien en este caso implica persuadir,
hacer creible aquello que se cuenta o, en otras palabras, hacer verosimil. Entonces, si la
verosimilitud no es el establecimiento de una verdad sino impresién o persuasion, explica

Julia Kristeva, lo verosimil no tendra que tratar con lo verdadero o lo falso (65).

El texto literario para ser verosimil, para persuadir y dar la impresiéon de verdad,
necesita establecer una serie de relaciones con otros discursos ya sean éstos de tipo
literario, politico, histérico y natural o el de la realidad denominada “real” (aquella
realidad que creemos nos es comun y todos podemos percibir). Este tipo de relaciones,
explica Jonathan Culler, se plantean porque el lector para comprender el texto debe
“naturalizarlo”, en palabras del critico, “asimilar o interpretar algo es introducirlo dentro
de los modos de orden que la cultura pone a nuestra disposiciéon, y eso suele hacerse

hablando de ello en un modo de discurso que una cultura considere natural” (La poética
197).

Por su parte, Kristeva identifica dos niveles de verosimilitud que se necesitan

mutuamente, y a través del primero explica como el texto se relaciona con otro texto
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opuesto para volverse verosimil. Dichos niveles corresponden a “lo verosimil semantico”
y lo “verosimil sintactico”. El primero de ellos tiene como rasgo principal la semejanza,
es un “parecerse”. De acuerdo con este nivel:
Es verosimil todo discurso que esta en relacion de similitud, de identificacion, de
reflejo con otro. Lo verosimil es un poner juntos (gesto simbdlico por excelencia,
cf. el griego sumballein = poner juntos) dos discursos diferentes, uno de los

cuales (el discurso literario, segundo) se proyecta sobre el que le sirve de espejo y
se identifica con él por encima de la diferencia. (Kristeva 66)

Lo verosimil seméantico actlia por analogia, su preocupacién principal es referir
el discurso literario al discurso que denominamos “natural”, aquel dado por la ley de
una sociedad en un momento especifico; es el discurso que se refiere a un conjunto de
costumbres, comportamientos y modos de ver el mundo pertenecientes a determinada
cultura y encuadrado en un contexto histérico especifico (Kristeva 66). La verosimilizacion
semantica, al juntar dos entidades contradictorias genera el “efecto de semejar”, la
verosimilizacion sintactica, el segundo nivel, lo que intenta entonces es versomilizar el
proceso que lleva a ese efecto, de modo que en este nivel “lo verosimil depende, pues,
de una estructura con formas de articulacion particulares, de un sistema retérico preciso:
la sintaxis verosimil de un texto es lo que lo hace conforme a las leyes de la estructura
discursiva dada (a la leyes retoricas)” (Kristeva 67). Esto quiere decir que a través del
verosimil sintactico se logra esconder “el artificio del ‘poner juntos’ semanticamente

verosimilizante” (Kristeva 68).

Por su parte, Jonathan Culler encuentra en lo verosimil cinco niveles, en palabras
del critico: “cinco niveles de poner en contacto un texto con otro texto para que ayude
a volverlo inteligible y definirse en relacion con dicho texto” (La poética 200). El
primer tipo de verosimilitud corresponde al “texto dado socialmente” o lo que solemos
llamar “lo real”; el segundo es un “texto cultural general”; el tercero corresponde a “las
convenciones de un género” literario particular; el cuarto concierne a “la actitud natural
hacia los artificios” que usa el texto; y el quinto a “la intertextualidad” dada por la ironia
o la parodia (La poética 200).

Para analizar los modos como la novela de Adolfo Bioy Casares, Dormir al sol,
busca construir lo verosimil dentro de ella misma, me detendré a observar como la
novela manifiesta los distintos niveles de verosimilitud propuestos por Culler, los cuales,
desde mi punto de vista, pueden ser agrupados bajo la division que realiza Kristeva. Esto
gracias a que los dos primeros niveles propuestos por Culler responden al concepto de
lo verosimil semantico que expone Kristeva, en esos dos niveles (el de “lo real” y el del
“texto cultural general”) un texto particular para ser verosimil debe relacionarse con otro
texto o discurso. Mientras que los otros niveles propuestos por el critico estadounidense
(el de “las convenciones de un género”, “la actitud natural hacia los artificios” vy “la
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intertextualidad”) ayudarian a verosimilizar el proceso que concluye con el “efecto de
parecerse”, es decir, se “camufla el artificio del ‘poner juntos’” del que habla Kristeva.

Lo verosimil construido a partir de “lo real” esta ligado con aquel discurso que
denominamos “real” o “natural”, el que nos refiere una la realidad que creemos nos es

comun y que todos podemos experimentar. Culler explica este nivel asi:

El primer tipo de vraisemblance es el uso del “texto de la actitud natural de una
sociedad (el texto de ["habitude), totalmente familiar y, por esa propia familiaridad
difusa, desconocido como texto”. La mejor forma de definirlo es como un discurso
que no requiere justificacion porque parece derivar directamente de la estructura
del mundo. [...] Es sencillamente el texto de la actitud natural, por lo menos en
la cultura occidental y, por tanto, vraisemblable. Cuando un texto usa dicho
discurso, es inteligible de forma inherente y, cuando se desvia de dicho discurso,
la tendencia del lector es a volver a traducir sus “metéforas” a ese lenguaje natural.
(La poética 201)

Como lectores de un texto cuya verosimilitud esta determinada por este nivel
identificamos elementos que nos son familiares, por ejemplo, nos es natural tener
ciertas pasiones o sentimientos (amor, odio, dolor), o considerar normales determinadas
costumbres o procesos de vida (nacer, crecer, reproducirse, morir). Los textos fantasticos,
como la novela de Bioy que acéa concierne, a pesar de la naturaleza extraordinaria de los
hechos que alli se narran, pueden construir parte de su verosimilitud teniendo en cuenta
este nivel. Las narraciones fantasticas se caracterizan no sélo por el acontecimiento
extraordinario, sino también porque ese acontecimiento puede suceder dentro de una
realidad que el lector identifica como cotidiana y que poco a poco, con la aparicion
del acontecimiento extraordinario, se torna fantastica. Es en esa primera realidad del
texto fantastico donde actGia con mayor fuerza la verosimilitud del discurso dado por
“lo real”.

En Dormir al sol es relevante lo verosimil dado por “lo real” porque éste ayuda a que
el lector de la novela se ubique en un mundo que le resulte familiar y que paulatinamente
se transformara con la introducciéon del evento fantastico. El mundo familiar de esta
novela de Bioy Casares se puede ver cuando se habla sobre los sentimientos de los
personajes, sus historias cotidianas y el espacio que los rodea. En Dormir al sol el
narrador de la novela poco a poco expone ese mundo cotidiano. Lucio Bordenave, el
narrador de la primera parte de la novela, relata su infancia vy las peleas que de nifio
tenia con sus amigos: “Desde chicos, usted y toda la barra, cuando se acordaban, me
perseguian. El Gordo Picardo, el mayor del grupo (si no lo incluimos al rengo Aldini, que
oficiaba de bastonero y mas de un domingo nos llevo a la tribuna de Atlanta), una tarde,
cuando yo volvia del casamiento de mi tio Miguel, me vio de corbata y para arreglarme

el mofio casi me asfixia” (10). Asi mismo, Bordenave narra el momento en que contrae
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matrimonio con Diana Irala, la cotidianidad con ella vy las dificultades de su vida laboral,
primero como empleado de un banco y luego como relojero. Las anteriores situaciones
constituyen lo que se podria considerar momentos normales en la vida de cualquier
persona; en general, solemos tener una nifiez, una vida como adultos, amigos, algunos

se casan, trabajan y cambian de empleo.

Pero no sélo son las etapas de la vida las que constituyen el discurso de “lo
real”, los sentimientos también estan incluidos. Por medio de éstos los personajes son
caracterizados, lo cual permite que los lectores los tomen como personas comunes y
corrientes. Bordenave también se permite expresar sus emociones: “es conveniente que
sepa en qué estado de animo volvi a casa. Yo se lo describiria como la simple felicidad
de un hombre que vuelve a estar con su mujer después de una larga separaciéon” (108).
Cuando el narrador de la novela expone sus sentimientos, cuando afirma que ama, que
tiene miedo, que odia o que es feliz, estd humanizando a los personajes de la novela,
construyendo un ser con el que el lector se pueda igualar o pueda identificar como

”

posible dentro de ese discurso de “lo real”.

Otro elemento al que recurre lo verosimil del discurso de “lo real” es la descripciéon
fisica de lugares, lo que permite que el lector se ubique en un espacio que aunque no
conozca por lo menos no se le haga fuera de lo normal, un espacio que pueda situar
dentro de sus referentes. Esto ocurre con la descripcion de los espacios en los que tiene
lugar la historia de la novela de Bioy: el barro donde vive Bordenave, los parques que
visita Diana y el sanatorio donde es recluida.

Si en el primer nivel lo verosimil se establece por el didlogo entre la ficcion y
el discurso de “lo real”, en este segundo nivel el didlogo se da entre la ficcién v la
cultura. Explica Culler: “en segundo lugar, existe una gama de estereotipos culturales o
conocimiento aceptado que una obra puede usar pero que no gozan de la misma posicién
privilegiada que los elementos del primer tipo, en el sentido de que la propia cultura los
reconoce como generalidades” (La poética 202). Tales generalidades corresponden a
“la voz colectiva y andénima, cuyo origen es un conocimiento humano general” (Barthes,
citado en Culler, La poética 203). Culler ejemplifica esto citando la descripcidon que
Balzac realiza del conde de Lanty. En ella se dice que el personaje es “sombrio como
un espariol” o “aburrido como un banquero”; descripciones que segin Culler pueden
resultar naturales y posibles, pues hacen referencia a estereotipos que se aceptan como
posibles dentro de una cultura (La poética 202). Son imégenes aceptadas socialmente
y por ello creibles. En Dormir al sol la finalidad de este verosimil dado por el texto
cultura es, al igual que en el primer nivel, el de hacer familiar la realidad anterior al hecho
extraordinario, sin desaparecer cuando dicha realidad ha sido transformada.
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En Dormir al sol este tipo de lo verosimil esta presente a través de generalidades
o creencias populares como la que afirma que ninguna suegra quiere a su nuera y que se
puede apreciar a través de la relacion entre Ceferina, la nana de Bordenave, y Diana, la
esposa de éste: “Ceferina, que me quiere como a un hijo, nunca aceptd enteramente a
mi sefiora. En un esfuerzo para comprender ese encono, llegué a sospechar que Ceferina
mostraria igual disposicién con toda mujer que se me arrimara” (13). O consideraciones
sobre las précticas cientificas: “usted hacia de cuenta que esos dos hablaban de cosas, no
de personas. Recordé historias, que circulaban en los afios del bachillerato, de herejias
cometidas por practicantes en los hospitales.” (169).

Los estereotipos, como se mencion6 antes, son elementos de lo verosimil dado
por el texto cultural. En Dormir al sol la extensién de la narraciéon de Lucio Bordenave
no solo se justifica por la necesidad de que Félix Ramos le crea, ademas de esto se explica
por el oficio de Bordenave: relojero; oficio considerado como minucioso y detallista. Este
estereotipo se revela en la novela no solo en la detallada narracion que hace Bordenave
sino también en el modo cémo este personaje es percibido por los otros y por si mismo:
“No le pido crédito para mis apreciaciones, que podrian resultar la divagaciéon de un
cerebro ofuscado, pero le garanto que en la narracion de los hechos pongo el mayor
escripulo de exactitud. Recuerde por favor que le escribe un relojero” (124).

Los valores de una sociedad también hacen parte de este segundo tipo de
verosimil, si un personaje de ficcion actiia de manera opuesta a esos valores, el lector no
lo tomara como creible, explica Culler: “una accién esta justificada por su relacién con
una maxima general, y ‘esa relaciéon de inferencia funciona también como un principio de
explicacion: lo general determina y, por tanto, explica lo particular; entender la conducta
de un personaje, por ejemplo, es referirla a una maxima aceptada, y esa referencia
se considera como un paso del efecto a la causa’ (La poética 205). Por ejemplo, la
actitud investigativa de Reger Samaniego, el médico de Diana, tiene su explicaciéon en
el sistema de valores sociales, en las expectativas que la sociedad tiene sobre la ciencia:
la busqueda del bien comun vy la salvaciéon de la humanidad (aunque esto no excusa sus
procedimientos en la investigacion). Hacia el final de la primera parte de Dormir al sol,
en una discusion entre Samaniego y Bordenave por las consecuencias del tratamiento al
que someten a Diana, comenta el médico: “—No me pida que haga mal a nadie. Mi obra
pierde todo el sentido si aumento la desdicha de una sola persona”. A lo que responde
Bordenave: “—O me equivoco o usted se considera un gran benefactor. Ya veremos qué
piensa la gente cuando se entere” (187).

Dentro del verosimil dado por el texto cultural también se encuentran las costumbres
y el lenguaje utilizado por los personajes. No se toma como fuera de lo comin en
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Dormir al Sol que Bordenave y Ceferina, como buenos argentinos, tomen mate todos
los dias. Tampoco se toma como inconsistencia que estos personajes argentinos utilicen
interjecciones y expresiones propias del espariol del Cono Sur o que utilicen el voseo: “
— Lo que ahora menos deseés en el mundo es una mujer? / —;Por qué lo decis? / —

Fijate que no te culpo. ;Sabés una cosa? Yo también tengo sangre torera” (64).

Por otro lado, observa Kristeva que después de poner juntos dos discursos distintos,
de lograr el efecto de parecerse, el siguiente paso a seguir es esconder los mecanismos
usados en el texto para lograr dicho efecto. Para ello se necesita de las convenciones del
género literario y los procedimientos retéricos empleados en el texto.

Lo verosimil dado por el género literario pertenece a los dos niveles de verosimilitud
propuestos por Kristeva, es decir, lo verosimil semantico y lo verosimil sintactico. Al
primero porque el texto particular debe conversar con el corpus que conforma el discurso
propiamente literario y reflejarse en esos otros textos; y al segundo porque el texto debe
seguir las normas que ese corpus impone para camuflar el efecto de parecerse. Dormir
al sol es una novela en la que el género literario predominante es el fantastico, pues

comparte con otros textos las caracteristicas propias de este género.

Explica Culler sobre este nivel de verosimilitud: “La funcién de las convenciones
del género consiste esencialmente en establecer un contrato entre el escritor y el lector
para hacer que determinadas expectativas funcionen y permitir asi tanto la admision
de los modos aceptados de inteligibilidad como la desviaciéon con respecto a ellos” (La
poética 210). En otras palabras, el lector puede tomar como verosimil el texto si éste
sigue las leyes del género literario al que pertenece; pero esto solo es posible en la
medida en que esas leyes hagan parte de la competencia literaria del lector. Un lector de
literatura fantastica puede considerar como posibles determinados eventos dentro de un
texto de dicho género, siempre y cuando éste cumpla con los rasgos que caracterizan
ese género literario.

La mayoria de los criticos que se han detenido en el estudio de la literatura
fantastica, concuerdan en que el problema principal de ésta es la realidad. Y algunos
de ellos (Todorov, Caillois, Castex, Vax, Calvino) relacionan lo fantastico con la idea de
vacilacién, incertidumbre, ruptura o desviacion que se produce en la realidad representada
y que parece transformarla. Y, ademas, cada critico ubica esas rupturas o vacilaciones
en distintos niveles: el lector, los personajes, la naturaleza de los acontecimientos. De
cierto modo, el caracter mas importante del género fantastico es “la duda”; ésta es
producto de la transformacion de la realidad que se expone en el texto, de una realidad
cotidiana se pasa, ya sea de manera abrupta o lentamente, a una realidad extraordinaria,

a una realidad cuyas experiencias y explicaciones se manifiestan mas alla de lo conocido.
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Remo Ceserani ha relacionado la duda producida por lo fantéstico con el concepto de
“perturbacion” de Freud, es decir, “como experiencia de una presencia inquietante en la
cotidianidad” (73). Entonces la literatura fantastica como relato perturbador suscita en el
lector inseguridad porque lo enfrenta a una situacién desconocida o que esta mas alla de

una facil explicacion racional.

Interesa ver ahora cuéles son los procedimientos caracteristicos del género
fantastico presentes en Dormir al sol. Como se menciond arriba, lo verosimil
dado por el género literario depende de sus leyes, pues éstas al hacer parte de
la competencia literaria del lector se convierten en expectativas; si el texto sigue
esas leyes el lector tomara la narracién como verosimil. En términos generales,
la literatura fantastica se caracteriza por abordar una serie de temas especificos
(como los relacionados con los fendmenos irracionales, el inframundo, los suefios,
los viajes en el tiempo u otras dimensiones, la locura, las metamorfosis, el doble y
las fantasias metafisicas, solo por mencionar algunos), también por considerar de
manera especial el papel del lector y, ademas, por pretender construir realidades
deliberadamente en las que tienen lugar los pasos de umbral y donde se presentan
objetos mediadores entre esas realidades.

Respecto a los temas tratados a lo largo de Dormir al sol, se encuentra el amor
imposible, el problema de la identidad, la dicotomia cuerpo-alma y el progreso de la
ciencia, entre otros. Es en el caracter metafisico de estos temas donde la obra de Bioy
se acerca al relato fantéstico filosofico del que habla Italo Calvino. La literatura fantastica
lejos de ser evasion de la realidad “real” y de los problemas humanos, procura abordarlos,
meditarlos y hacer evidente otras perspectivas. En la novela se realiza una reflexién sobre
la realidad interior (problema de la identidad) y sobre la manera como es percibido el
mundo exterior. En este sentido Dormir al sol sigue uno de los temas caracteristicos de
la literatura fantastica: las fantasias metafisicas.

Por otro lado, los juegos con el lector son relevantes en la novela de Bioy. Estos
juegos se llevan a cabo a través de varias estrategias, la primera de ellas consiste en
evidenciar los mecanismos que el texto mismo usa para atrapar a su lector; esto con el fin
de hacerle notar a éste que aquello que esta leyendo antes que nada es un artefacto. Segin
Ceserani, por medio de la ostentacién de los procedimientos narrativos se hace evidente
la artificialidad del texto fantastico. Esto se puede ver también como las condiciones del
juego razonado (en el que creen Bioy y Borges) que propone la obra para que el lector
pueda acceder a ella.

En Dormir al sol la primera manifestaciéon de las condiciones del texto esta en
la presentacion de la novela misma. Esta se divide en dos partes, al inicio de cada una
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hay un titulo que indica quien es su autor: “Primera parte por Lucio Bordenave” (7),
“Segunda parte por Félix Ramos” (191); pero como Lucio Bordenave y Félix Ramos son
construcciones de la propia novela, con el fin de no confundirlos con el autor empirico,?
este es, Adolfo Bioy Casares, prefiero denominarlos “pseudo-autores empiricos”.
Los pseudo-autores son una supuesta persona de carne y hueso que ha consignado
fisica y materialmente la narracion que el lector tiene en sus manos. Apelando a los
conocimientos del lector, éste para dejarse atrapar por los mecanismos de la narraciéon
tiene que aceptar a los pseudo-autores de la novela y dejar de lado al autor empirico que
reconoce, es decir, olvidarse momentaneamente de la persona Adolfo Bioy Casares.
El lector al diferenciar a los pseudo-autores del propio autor empirico, reconoce que la
presentacion de los primeros hace parte del artificio usado por la novela, sabe que lo que
lee es un artefacto o juego razonado y aun asi se permite creer en él. No obstante ese
“creer” para el lector es asumir un papel dentro de la obra, eso es lo que le permite leer
Dormir al sol no como ficcién sino como un cartapacio que contiene el testimonio de

un acontecimiento extraordinario.

Otro de los juegos empleados en la novela es el de la identificacion. Todorov
indica que la vacilacion debe presentarse en uno de los personajes de forma que el lector
se identifique con aquel en el momento de dudar. Sin embargo, el lector al que se refiere
el critico es al lector implicito.? El mecanismo de identificaciéon en la obra fantastica
bien podria funcionar de la siguiente manera: el lector implicito debe identificarse con el
personaje que vacila para que el lector empirico?, el receptor de la obra, se identifique
con el implicito y llegue también a vacilar. La identificacion se realiza a través de los
mecanismos formales de la obra y, entre ellos, el uso de la narracién en primera persona
es muy conveniente en tanto que “es la que con mayor facilidad permite la identificacion
del lector con el personaje, puesto que, como es sabido, el pronombre “yo” pertenece
a todos” (Todorov, Introduccién literatura fantdstica 67). Dormir al sol esta narrada
utilizando la primera persona singular (el yo del que habla Todorov): “Tampoco le voy a
negar que en mas de una oportunidad nos disgustamos con mi sefiora y que una noche
—me temo que todo el pasaje haya oido el alboroto— con intencién de irme en serio me
largué hasta los Incas, a esperar el colectivo, que por fortuna tardé y me dio tiempo de
recapacitar” (12). El narrar desde la primera persona es un primer paso para que el lector
se sienta cercano al narrador; ese “yo” de algiin modo genera una cierta intimidad entre
el narrador y el lector, pues todo parece estar focalizado desde la mirada honesta de ese
sujeto que habla desde el “yo”.

2. Un sujeto biografico al que se le responsabiliza de consignar materialmente el texto.

3. El lector que se construye en la novela.

4. El lector que esté por fuera de la obra, que no es una construccion de ella y que también es un
sujeto biogréafico.
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En la primera parte de Dormir al sol focalizaciéon es interna, el narrador sabe lo
mismo que el personaje que ha vivido los acontecimientos, asi que en esta parte de la
novela los acontecimientos se cuentan desde la perspectiva del protagonista que ha sido
testigo y participe: “Como si yo hubiera padecido hambre y sed de un amor total —asi era,
le garanto, el que me ofrecia esta perra— desde que la tuve en casa me senti en ocasiones
tan acompanado, que llegué a preguntarme si no la extrafiaba menos a mi sefiora” (89).
En cuanto a la identidad de la voz narrativa, ésta corresponde a la de Lucio Bordenave; la
voz es de tipo intradiegético-homodiegético, es decir, un narrador de ficciébn que cuenta
su propia historia, Bordenave, personaje de la ficcion, cuenta lo que le ha pasado: “Voy
a contarle mi historia desde el principio y trataré de ser claro, porque necesito que usted
me entienda y me crea” (9).

La focalizaciéon de la segunda parte de Dormir al sol es externa, el narrador sabe
menos que el personaje que ha vivido la aventura, por lo tanto todo lo que cuenta es una
interpretacién de los hechos: “Por motivos aparentemente contradictorios, desconfio
de la autenticidad del documento. Ante todo, me parece raro que Bordenave se dirija a
mi” (194). La identidad de la voz narrativa corresponde a Félix Ramos, destinatario de
la primera parte y personaje aislado de los hechos principales de la narracion. El tipo de
voz narrativa es extradiegético-homodiegético: un narrador externo que narra su propia
historia, v aunque hace parte de ésta tltima sélo actiia como un testigo lejano. Ramos
conoce la historia por las cartas y el cartapacio que extrafiamente le hacen llegar a su
casa. Cuenta lo que hizo después de conocer la historia referida en el cartapacio, pero

en todo caso actia con distancia respecto a ésta.

Vemos asi que desde donde se narra se trata de autentificar los hechos contados, y
quienes narran son testigos o participes de los acontecimientos. Los narradores procuran
dar un testimonio personal. La identificacién no es psicolégica, se trata, mas bien, de que
el lector y la voz narrativa vayan de la mano durante el desarrollo de la historia, que en
los dos se puedan generar las mismas inquietudes sobre lo que sucede vy a la vez traten
de responder a ellas. En Dormir al sol tanto el lector implicito y Lucio Bordenave deben
dudar sobre los acontecimientos, se dirigen al mismo punto, en un principio pueden
tener la incertidumbre e imaginar que se trata de una infidelidad de Diana o su secuestro,
y luego aceptar el acontecimiento extraordinario.

Otro de los juegos que usa la literatura fantastica es presentar en el relato
destinatarios especificos, con esto la narraciéon es autentificada y a la vez se facilita el
proceso de identificacion puesto que los destinatarios y oyentes estarian en el mismo
nivel v en las mismas condiciones de participacion dentro del texto. La primera parte
de Dormir al sol esta dirigida claramente a Félix Ramos, pero se revela el nombre
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del destinatario del cartapacio de Bordenave hacia el final de su narraciéon. Con estos
destinatarios y oyentes concretos se autentifica la narracion y se procura que tanto el
lector implicito como el lector empirico estén en el mismo nivel de participacion dentro

de la novela.

La elipsis es otro mecanismo utilizado por lo fantastico para producir en el lector
sorpresa. El silencio, lo no dicho produce incertidumbre, inseguridad, genera inquietudes
que hacen dudar. Las falsas motivaciones en la literatura fantastica también sirven para
éste fin, la lectura es desviada y cuando se revela el curso verdadero de los hechos se
produce la sorpresa. La novela de Bioy en este aspecto juega mucho con el lector; lo
no dicho o los falsos indicios tienen un carécter significativo porque llevan al lector a
pensar que algo extrafio esta pasando y a imaginar una explicacién que termina siendo
radicalmente distinta y falsa. Lo no dicho v los falsos indicios en Dormir al sol se usan
como en las novelas policiales, todo parece indicar una cosa y termina siendo otra.

Cuando el lector descubre lo que realmente ha pasado choca y se sorprende.

Una caracteristica especial de la novela aqui tratada es que en ella el presente desde
donde los narradores realizan sus relatos es proximo al pasado de los acontecimientos
vividos, un pasado casi inmediato. Gracias a esto se puede desviar la lectura, es decir,
que el lector se encamine por un rumbo distinto, pues tanto el narrador como el lector
estarian dando explicaciones sobre los extrafios acontecimientos casi al mismo tiempo y

en la misma direccién.

La primera parte de Dormir al sol se puede dividir en dos segmentos, el primero iria
desde el inicio de la narracién hasta la revelacion del acontecimiento fantastico, mientras
que el segundo iria desde la revelacion hasta el fin de la narraciéon de Bordenave. En el
primer segmento el narrador introduce falsas motivaciones o comentarios que desvian
la atencion del lector, llevandolo a considerar otros aspectos como las insinuaciones que
Picardo, Adriana Maria y Ceferina le hacen a Bordenave sobre la fidelidad de Diana,
éstas lo hacen dudar sobre si su esposa estd o no realmente internada en el instituto

frenopético, como se puede ver en el siguiente fragmento:

—I... Adriana] Yo siempre te crei mas hombre, pero te juro que ahora la comprendo
a mi hermana y hasta la compadezco y de todo corazon la felicito si lo ha seguido
al profesor de perros.

—:Qué estas diciendo? —le pregunté—. Ahora mismo vas a explicarte. [...]

De repente grité: “;Qué puede importarme ese arranque de furia contra mi, si
Diana esta encerrada en el Frenopatico?”. No habia terminado la frase, cuando
me sobresaltod la duda. “;O no esta encerrada? ;Qué sugiri6 Adriana Maria?”.
(71-72)
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El lector cree encontrarse frente a una historia de infidelidad y puede imaginar
que Lucio es un hombre que no esta dispuesto a aceptar la verdad sobre su esposa. Estas
suposiciones se caen cuando Diana sale del instituto y, asi, el lector sabe que la historia
va por otro lado.

Aparte de las anteriores suposiciones el narrador insiste en una serie de
consideraciones que advierten al lector sobre los proximos sucesos de la novela, tales
consideraciones son las reflexiones que Bordenave realiza sobre el alma de los perros
y la de Diana y lo que ama de ella. Esta serie de pensamientos anteriores al dominio
de la realidad fantastica hacen que el lector sospeche y de esta forma participe en la
construccion de la historia. A pesar de esto el lector no puede estar totalmente seguro
de sus intuiciones ya que el narrador introduce falsas motivaciones o comentarios que

desvian su atencién llevandolo a considerar otras respuestas a sus inquietudes.

En lo referente a los pasos de umbral, éste es entendido como el cambio de
una realidad o de un ambiente, el paso de un cédigo conocido a uno desconocido. Los
pasos de umbral pueden relacionarse con el concepto de supersticion, el cual representa
las identidades como diferencias, y son precisamente estas Ultimas las que generan un
conflicto cuya resolucién es la exclusion. El paso de umbral produce incredulidad, es
decir, resistencia a aceptar la nueva realidad, ambiente, orden o cédigo que desplaza
o excluye al habitual para imponerse. En el caso particular de Dormir al sol, no se
abandona una realidad para pasar a otra, mas bien el personaje protagonista y el lector
implicito poco a poco descubren algo escondido en su realidad: el misterio. La duda,
la vacilacion se halla en la manera como se interpreta la realidad cuando el misterio se
va haciendo presente. Se puede hablar de tres momentos en el proceso del paso de
umbral en Dormir al sol. Primero se manifiesta una cotidianidad: Lucio Bordenave vive
con su esposa una vida tranquila; luego la cotidianidad se ve interrumpida: su esposa
es internada en un frenopatico, v esa interrupcion genera dudas: ;quién es su esposa?,
;lo engana?, ;donde estd?; y finalmente se produce la revelaciéon: su esposa ha sido
sometida a un experimento que ha afectado la condiciéon de su alma.

Otro elemento importante en el relato fantastico y que tiene relacion con el paso
de umbral es el objeto mediador, éste “es un objeto que, con su insercidbn concreta en el
texto, se convierte en testimonio inequivoco del hecho de que el personaje-protagonista
ha realizado efectivamente un viaje, ha entrado en la dimensién de otra realidad y ha
traido consigo un objeto de aquel mundo” (Ceserani 108). En la novela el objeto mediador
hace parte del juego, del tomar los textos como testimonios. El objeto mediador en
Dormir al sol es el cartapacio que Félix Ramos lee: “Un dia, en la misma puerta de casa,
increiblemente el suefio se volvié realidad; pero en la versibn que me deparé la suerte,
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desaparecen los elementos romanticos: no hay botella, ni mar, ni testamento, sino un
montén de papeles en la boca de un perro” (193). El cartapacio es la prueba de que
el acontecimiento fantastico realmente se presenté dentro del mundo de la novela. Sin
embargo, al pensar en el lector empirico se vera que el objeto mediador en la novela a la
vez que prueba la autenticidad del hecho fantéstico a los personajes de la historia, también
se lo esta demostrando al lector implicito con el que debe identificarse el empirico. Si este
ultimo lector acepta las reglas del artefacto que es la novela y asi consigue identificarse
con el lector implicito (acepta el contrato de ficcion), el objeto mediador también sera
prueba para el lector empirico de los hechos fantasticos.

Igualmente importante es la necesidad de crear un espacio especial en el que
haga presencia lo fantastico con sus pasos de umbral y objetos mediadores. Indica
Graciela Schienes en su articulo “Claves para leer a Adolfo Bioy Casares”, que una
de las particularidades de la obra del escritor argentino es su interés por los viajes.
Dice Schienes que es el viaje “el procedimiento ideado para introducir al personaje,
con naturalidad, de manera verosimil, en lo sobrenatural, que al mismo tiempo le sirve
como recurso narrativo para enredar al lector casi inadvertidamente en la trampa-trama
fantastica” (16). El viaje desencadena la aventura fantéstica porque lleva al protagonista
a lugares desconocidos, marginados y con unas condiciones adversas, como lo puede
ser un hospital dedicado al tratamiento de padecimientos mentales. Estos espacios
generan el contraste necesario para los pasos de umbral porque son lugares aislados o
meditimnicos que como dice Scheines, “no pertenecen ni al lado de acé ni al lado de all3,
ni al orden cotidiano ni a la otra realidad” (17). La narracién de Dormir al sol inicia en
un lugar del orden cotidiano: el hogar de Lucio Bordenave, “La vieja Ceferina pontifica:
‘Los que vivimos en un pasaje tenemos la casa en una casa mas grande’. Con eso quiere
decir que todos nos conocemos” (10). Y cuando Bordenave sale de su casa y de su barrio
tiene la posibilidad de entrar en el espacio desconocido o meditimnico, el que le permite
el acceso a lo fantastico.

Siguiendo la distincién que hace Italo Calvino entre fantéstico visionario vy
fantastico interior, Dormir al sol se inscribiria en el segundo porque en esta novela lo
fantastico no depende de lo que se ve sino de lo que se siente, del experimento interior:
“De este sentimiento de seguridad pasé a sospechas y miedos increibles. No sé como
ni por qué me dio por preguntarme quién estaba mirandome desde los ojos de Diana”
(135). No se ubican los hechos en un ambiente fisicamente temeroso como un castillo o
cementerio, los espacios siguen siendo relativamente conocidos: del barrio se pasa a la
aventura en el hospital psiquiatrico. Pero, a pesar de que lo fantastico se siente, es en el
espacio del hospital donde se realiza la transformacion fantéstica de los personajes, un
espacio nuevo para ellos, meditimnico, por lo menos para Bordenave.
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Dormir al sol sigue los preceptos basicos del género fantéstico. En este sentido
la novela de Bioy alcanza la verosimilitud dada por el género literario, pues el lector que
conoce las leyes del género fantastico se encuentra con ellas en esta novela de Bioy.
Ahora es pertinente pasar a observar como esas leyes son enmascaradas.

A través de su expresa artificialidad, Dormir al sol le propone a su lector un
pacto y si él lo acepta participara en la obra de una manera particular que le permitira
considerarla verosimil. Marches y Forradellas definen contrato de la siguiente manera:

Para Greimas, el contrato es uno de los principales sintagmas narrativos del relato;

el contrato implica a un destinador y a un destinatario; el primero propone un

programa-objeto (un querer hacer) al segundo, que puede aceptarlo o rechazarlo.

La aceptacién del contrato transforma al destinatario en sujeto (el héroe) que
comienza la buisqueda del objeto del deseo. (80)

El contrato en la novela aqui tratada no solo se manifiesta en las relaciones que se
establecen entre los personajes al interior del relato, sino también en las relaciones entre
el lector y el texto, ya que como Seymour Chatman bien lo explica, “cuando acepto el
contrato de la ficcidn afiado otro ser: me convierto en lector implicito” (204). Al acceder
el lector empirico a un texto, ese lector puede o no aceptar las reglas que el texto le
propone, si las acepta tiene la posibilidad de convertirse o por lo menos identificarse con
el lector implicito construido en el texto; si esto se logra, en una narracién que plantee
una realidad fantastica el lector empirico podria llegar a considerarla como verosimil,

pues esta aceptando las condiciones del mundo construido en el relato.

En este sentido, la participacion del lector (ademas de actualizar la obra e
interpretarla) también consiste en asumir roles en la superficie del texto, esto es, en la
primera cara con la que tiene contacto; ésta seria el espacio donde es aceptado el contrato
de ficcién. Ese contacto con la superficie consiste en la aproximacion del lector empirico
al lector implicito. Cuando se presenta esta aproximacion hay una identificacion entre el
lector empirico vy el implicito, pero no se trata de una identificacién psicologica, es mas
bien una toma de posiciéon frente al texto, es decir, el lector empirico se pone al nivel del
lector implicito y procura leer desde ese nivel. Si se efectta lo anterior es posible que se
establezca el contrato de ficcion y con ello que la realidad construida por el texto pueda

ser tomada como verosimil.

En cualquier narracién de ficciéon, dice Gerald Prince, debe haber un narrador y
un narratario (151), es decir, alguien que emita unas palabras y alguien que las reciba. Si
ampliamos la afirmacién de Prince y pensamos en la obra como una esfera compuesta
por tres capas, podremos considerar que en cada una de esas capas se puede encontrar
un ente que emite un mensaje y otro que lo capta. Asi, en la capa mas superficial

encontrariamos al autor y lector empiricos y, adentrandonos hacia el interior de la esfera,
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en la siguiente capa al autor y lector implicitos, y en la subsiguiente al narrador vy al
narratario. De acuerdo con esto, la identificaciéon lector empirico y lector implicito se
podria realizar en los primeros estratos, sin embargo, esa identificacién se sostendria por

las relaciones que se establezcan entre el lector implicito y el narratario.

El autor empirico, ubicado en la capa mas externa, es el sujeto fisico, la persona
de carne y hueso que puede consignar materialmente un texto; podemos pensar en él
como el origen de la obra puesto que fue capaz de imaginarla, construirla y plasmarla.
Para el caso de la novela aqui tratada, su autor empirico se identifica con el sujeto Adolfo
Bioy Casares, argentino nacido en 1914 y fallecido en 1999; hijo de Adolfo Bioy y Marta
Casares; que inici6 en 1933 estudios universitarios de literatura y derecho, carreras que
luego abandoné; duefio de un perro llamado Ayax; esposo de Silvina Ocampo y padre
de Marta Bioy; fundador con Borges, en 1935, de la revista “Destiempo”; aficionado
a la fotografia, etc. Es a este tipo de autor al que se refiere Roland Barthes cuando nos
dice que una parte de la explicacion de la obra literaria se ha hecho pensando en la
persona fisica que la produjo: “la explicacion de la obra se busca siempre en el que la
ha producido, como si, a través de la alegoria mas o menos transparente de la ficcion,
fuera, en definitiva, siempre, la voz de una sola y misma persona, el autor, la que estaria

entregando sus ‘confidencias’ (66).

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede decir que un autor empirico puede
actuar como referente de la obra, es decir, puede ubicarla en un lugar y tiempo especifico
de su mundaneidad. En el caso de Dormir al sol, a partir de la fecha de publicacion de
la novela, 1973, y de algunos datos biograficos de la persona Adolfo Bioy Casares, se
podrian observar cudles fueron las circunstancias historicas que rodearon la produccion
del texto, asi como su circulacién, su recepciéon e interpretaciones.

Por otra parte, cuando se trata del autor implicito, ubicado en el segundo estrato,
se puede decir de él que es “el principio que invent6 al narrador, junto con todo lo
demas en la narracién, que amontond las cartas de esta manera especial, hizo que estas
cosas sucedieran a estos personajes en estas palabras e iméagenes. [...] Nos instruye
silenciosamente, a través del disefio general [de la obra]” (Chatman 202). En otras
palabras, el autor implicito es el disefiador de la narracién, pero de una en concreto,
lo que quiere decir que no todas las narraciones inscritas bajo un mismo autor empirico
tengan el mismo autor implicito. Si bajo el nombre de Adolfo Bioy Casares se consignaron
una serie de novelas y cuentos (La invencién de Morel, Dormir al sol, Plan de evasién,
Diario de la guerra del cerdo, La trama celeste, El perjurio de la nieve, Historias
desaforadas, etc.) esto no quiere decir que ese nombre, corresponda también en cada
una de las novelas y cuentos a su respectivo autor implicito. Cada narracién posee su
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propio constructor particular, su propio autor implicito, encargado a su vez de disefiar un
lector implicito que guie al lector empirico a través de la narracion.

Como se habia mencionado antes, cada una de las partes de Dormir al sol
posee un pseudo-autor empirico, una supuesta persona que ha consignado fisica y
materialmente la narraciéon que el lector tiene en sus manos. Y esos pseudo-autores son
construcciones del autor implicito. Como va se vio, de manera clara y directa Dormir al
sol revela a sus pseudo-autores empiricos: Lucio Bordenave y Félix Ramos. El propésito
que tiene en mente el autor implicito al introducir a estos pseudo-autores empiricos, es
el de jugar con los lectores empiricos de la obra, asi se procura alejar a estos Ultimos del
referente que nos da el autor empirico Adolfo Bioy Casares, y propiciar la identificacion
del lector empirico con el lector implicito. Este tltimo es una construccién que hace parte
del texto, y una de sus muchas funciones es asumir a esos pseudo-autores empiricos

como los propios autores empiricos de las novelas.

En cuanto a los narradores, ubicados en la tercera capa, como va se vio, la primera
parte de Dormir al sol es de focalizacion interna; la identidad de la voz narrativa corresponde
a la de Lucio Bordenave y ésta, a su vez, es de tipo intradiegético-homodiegético. Mientras
que la focalizacion de la segunda parte de la novela es externa; la voz narrativa es de
tipo extradiegético-homodiegético y se identifica con el sujeto Félix Ramos. En las dos
partes de la novela el autor implicito hace coincidir las identidades de los pseudo-autores
empiricos con las de los narradores. Esto permite que el lector implicito tome cada parte
de la novela como textos independientes que contienen los testimonios personales de esos
pseudo-autores empiricos, testimonios de Lucio Bordenave y Félix Ramos. Los pseudo-
autores como narradores finalmente estan contando su propia historia sin importar el
grado de participacién que hayan tenido en ella, nos estan dando un testimonio o, mejor,
un pseudo-testimonio. Cuando el autor implicito expone estos pseudo-autores empiricos y
sus testimonios, nos muestra los artificios de las narraciones. El lector empirico al acceder
a Dormir al sol, tiene presente que esta tratando con texto literario, sin embargo, cuando
asume el contrato de ficcidon estd aceptando jugar el rol de lector implicito destinado a

considerar la novela como un cuaderno de notas o como un informe.

Se mencioné anteriormente que en el mismo nivel donde esta el narrador se
encuentra también narratario. Este dltimo es el destinatario del relato que hace el
narrador y no debe confundirse con el lector empirico o con el implicito aunque lleguen
a parecerse. Tanto el narrador como el narratario son figuras ficticias, creadas por el

autor implicito, y cada una de ellas cumple una funcién especifica dentro del texto.

Una de las funciones que tiene el narratario, segin Prince, es la de caracterizar

el tipo de narratario que concibe el narrador y la relaciéon que se establece entre ellos
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(160). La narracion de la primera parte de Dormir al sol tiene como narratario a Félix
Ramos, personaje de la novela. Y esto se sabe de forma explicita por las apelaciones que
Bordenave hace a Ramos: “Como usted no dio sefales de vida, no voy a insistir con mas
cartas inttiles, [...]. Voy a contarle mi historia [...] porque necesito que usted me entienda
y me crea” (9). A demas de esto, a través de la narraciéon que hace Bordenave, pseudo-
autor empirico y narrador, el lector implicito conoce a Félix Ramos o por lo menos lo que
Bordenave cree que es él y, al mismo tiempo, se hace una idea del tipo de persona que es
el propio narrador. En el primer apartado de la novela Bordenave presenta al narratario,
cuenta cobmo se conocieron, cémo fue su relaciéon y por qué no pudieron establecer una
mejor amistad. Ese primer apartado es una reminiscencia sobre la vida de Bordenave y
Ramos, por medio de ella el primero trata de convencer al segundo para que lo ayude.
Esa intencién pertenece al estrato narrador y narratario. Pero en el estrato autor y lector
implicitos, lo que se estad haciendo es contextualizar; el autor implicito le presenta al
lector implicito una serie de personajes desconocidos, de los cuales debe hacerse una

idea para seguir la narracion.

Otra de las funciones que tiene el narratario es la de naturalizar el relato, lo que
para Prince implica hacerlo verosimil (161), especialmente cuando tanto el narrador
como el narratario son personajes de la obra. En el estrato narrador y narratario de
Dormir al sol, el hecho de que el narrador y el narratario sean personajes concretos de
la novela produce en esa capa que lo narrado sea posible. Como consecuencia de ello,
el lector implicito tiene la posibilidad de tomar la narracién como un testimonio verosimil
antes que mera ficcidn, pues se encuentra frente a dos personajes que dan su version
personal de una serie de eventos de la que ha participado.

Pero ademas de la funcion verosimilizante del narrador se necesita de otra que
ayude a que el lector implicito crea que ante todo la narracién que tiene delante de
él es un informe. Explica Prince que el “papel méas evidente del narratario, un papel
que desemperia siempre, es el de intermediario entre narrador y lector(es), o, mas ain,
entre autor y lector(es). Ciertos valores que deben ser defendidos, ciertos equivocos que
deben ser disipados, lo son facilmente por mediacion de las intervenciones dirigidas al
narratario” (159). La insistencia del narrador en hacer que el narratario tome por creible
todo lo que le cuenta, todo lo que ha consignado en su cuaderno de notas, ayuda a que
el lector implicito asuma la novela como testimonio al ponerse en el mismo nivel que el

narratario, al aproximarse a través del narratario a la situaciéon del narrador.

Respecto a la segunda parte de Dormir al sol, ésta no contiene mayores
referencias acerca del narratario. A pesar de que no se realiza un retrato especifico
de él, se puede ver que ese narratario tiene una idea de los personajes pues no parece
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desconocer la historia referida en la primera parte de la novela; por eso Félix Ramos,
narrador de la segunda parte, no tiene necesidad de poner al corriente a su narratario
sobre el contenido del cartapacio de Lucio Bordenave. Esta parte de la novela, en el
nivel narrador y narratario no es una respuesta de Félix Ramos al pedido de auxilio de
Bordenave, parece maés bien una nota aclaratoria sobre la situaciéon en la que se pone en
duda la autenticidad de la historia narrada en la primera parte.

Pensar en un narratario, en un lector implicito y en un contrato de ficcion, permite
observar que la cooperacion del lector no se limita a llenar blancos, actualizar el texto y
luego interpretarlo; en un nivel muy superficial (v por ello no deja de ser importante) el
lector empirico debe asumir un papel (interpretar un rol dentro del juego que le propone
la novela), éste es el de lector implicito para poder comenzar a moverse al interior de
la obra como previ6 el autor implicito. Aceptar las reglas del texto es una manera de
participacién dentro de él, ese bien puede ser el primer paso para que mas adelante el
lector pueda ir a actualizar el texto e interpretarlo.

En conclusion, Dormir al sol por medio de su estructura muestra una concepciéon
de texto literario como artificio, como un artefacto construido de manera consciente,
compuesto por una serie de elementos engranados. Por esto mismo, es un texto que no
busca ser copia de la realidad sino ordenarla, pero a pesar de ello también intenta ser
verosimil. Al mismo tiempo, pensar en un texto como artificio trae como consecuencia
asumir a su autor y lectores como parte de esa construcciéon, lo que posibilita que
participen de la obra literaria de diversas formas.

La verosimilitud en Dormir al sol depende en gran medida de las estructuras
de la novela y del lector. Es decir, depende de que el texto le pueda presentar al lector
un mundo que pueda identificar como “lo real” y en donde se presenten una serie de
nociones que pueda relacionar con la cultura general. Sin embargo, esto no es suficiente
tratindose de una narracion fantastica que por su naturaleza misma no intenta ser copia
de la realidad. El texto fantastico para ser verosimil también tiene que hacer uso de las
convenciones del género literario al que pertenece y, en esta linea, no solo depende de
su eficacia para poner esas convenciones en accion sino también de la competencia
literaria que tenga el lector.
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